UNIVERSITATEA DE ARTA SI DESIGN
CLUJ-NAPOCA

TEZA DE DOCTORAT iN DOMENIUL ARTE VIZUALE

GRAFISMUL ELEMENTELOR DIN BRODERIA DE CULT
DIN ROMANIA (SECOLELE XIV - XIX)

REZUMAT

Conducator stiintific:
Prof. Univ. Dr. Radu Calin Solovastru
Doctorand:

Chelemen cas. Petrescu Livia Ramona

CLUJ-NAPOCA
2016

C )@m}“’



Tehnica broderiei de cult, tehnicd complexa si pretioasd prin materialele folosite si
prin mesajul ilustrat, cunoaste, in evolutia civilizatiei si a tehnologiei, o noud abordare care {i
diminueaza calitatile si impactul vizual. Din punct de vedere estetic, semnificatia acestei
reasezari valorice se explicdA prin acceptarea standardizarii, a industrializarii si a
tehnologizarii unor tehnici textile care anuleaza, fard voie, unicitatea, valoarea estetica si
artistica a unor piese de broderie care, in vremea lor, erau obiecte textile de mare referinta
prin maiestria realizarii si prin continutul tematic. Obiectivul lucrarii de cercetare Grafismul
elementelor din broderia de cult din romania (secolele XIV - XIX) este ilustrarea prin
exemple a parcursului artei broderiei de cult romanesti, a frumusetii si complexitatii acesteia,
a evolutiei si modificarii punctelor de broderie folosite, a fibrelor si contexturilor. Analiza se
concentreaza asupra pieselor textile brodate realizate in perioada sus-mentionatd, n aceste
secole broderia fiind privita ca artd in sine, si nu ca artd aplicatd. Acest statut este dobandit
prin rezolvarea compozitionala a temelor cu caracter religios, prin tratarea suprafetelor, prin
inovatiile stilistice In acord cu evolutia picturii in frescd, a miniaturii etc.

Demersul cercetarii reprezintd suma preocuparilor mele in domeniul artelor textile,
in general, si al broderiei, in special. Lucrarea de fata este o ilustrare a complexitatii broderiei
de cult, atdt din punctul de vedere al tematicii, cat si al tehnicii redate prin intermediul
punctului de brodare, prin expresivitatea plastica a suprafetelor brodate, prin plasticitatea
imbinarii firelor metalice de aur si argint cu firele de matase colorata.

Scopul nu este acela de a analiza piesele de broderie din punctul de vedere al
mesajului iconografic sau din perspectiva teologica a utilizarii lor in cultul religios. Doresc sa
supun atentiei aceste piese textile brodate, referindu-ma la analiza artistica bazata pe solutiile
plastice folosite in redarea temelor abordate, pe compunerea suprafetelor brodate, pe
cromatica utilizata si efectele vizuale obtinute prin manipularea luminii pe suprafetele
metalice atent modelate, pe structura rezultata din aldturarea punctelor de broderie cusute in
ritmuri si tehnici diferite, folosind diversi pasi de brodare, multiple torsiuni de fire si
contexturi.

Structurarea pe capitole mi-a permis sa dezvolt intr-o succesiune logica etapele pe
care le-am considerat esentiale.

In primul capitol al lucrérii, Broderia obiectelor textile de cult, avand subcapitolul
1.1 Influente antice si continuitate in ornamentica broderiei obiectelor textile de cult, prezint
un scurt traseu istoric al pieselor textile brodate, analizat din punct de vedere al evolutiei

acestora si al dezvoltarii tehnice.
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Vechile culturi neolitice si din epoca bronzului dezvoltate pe teritoriul tirii noastre se
remarcd print-o bogatie ornamentald a tesaturilor si broderiilor, conform vestigiilor
arheologice'. Acestea s-au imbogatit de-a lungul istoriei cu influente din alte curente de
civilizatie si arta: greco-romanda, bizantina, orientald, nordica, unele aducand influente
profunde, altele mai superficiale, dand astfel o valoare deosebitd manifestarilor artistice.
Ornamentele erau realizate prin tesere si brodare, din fire de 1ana, ulterior din fire de matase,
evoluand pana la complexele broderii cu fire metalice de aur si argint si aplicatii pretioase.

De-a lungul secolelor, pe teritoriul Romaniei, piesele textile de cult au suferit
modificari majore. Broderia romaneasca a avut o evolutie paralela cu celelalte zone europene,
perfectiondndu-se treptat datoritd influentei produselor si atelierelor bizantine, fie
constantinopolitane, fie sarbe sau macedonene’. Transformarea este elocventd, de la marile
valuri de tampla, din secolele XIV-XVI, care aveau o monumentalitate specifica, pana la
piesele decorative ale secolelor XVIII-XIX ale caror compozitii decorative au o insemnatate
aparte, trecerea facandu-se, de la o broderie exclusiv cu subiecte religioase la una cu caracter
laic. Chiar daca apare o laicizare a broderiei de cult, compozitiile acestor piese textile brodate
pastreazd 1n continuare un numdr insemnat de simboluri. Simbolurile, ca elemente
compozitionale reprezentate in obiectele textile de cult, au puterea de a transforma simple
semne brodate In elemente de interes din punctul de vedere al realitdfii transcendente,
semnificatia si importanta lor constituind subiectul subcapitolului 1.2 Simboluri in broderia
de cult romdneasca.

In toate broderiile de cult analizate in aceati lucrare de cercetare vom intalni
simboluri apartindnd mai multor categorii. Figurative, cosmice, sacre, geometrice, zoomorfe
si vegetale reprezentate n diferite combinatii si dimensiuni, in functie de subiectul broderiei
si de rolul obiectului textil brodat, acestea reusesc vizualizarea nonfigurativului si atunci,
fiecare detaliu atent evidentiat, capata insemnitate. In broderia de cult a secolelor XIV-XIX
reprezentarea simbolurilor are o importantd decisivd 1n intelegerea mesajului scenelor
reprezentate. Simbolurile sunt elementele care au un impact puternic atat iconografic cat si
plastic in piesele textile.

Capitolul al II-lea, Plasticitatea broderiei obiectelor textile de cult in spatiul
romanesc, este partea de cercetare propriu-zisa a acestei lucrari. Subcapitolul: 2./ Elemente

si procedee tehnice folosite in broderia religioasa, prezintd o incursiune in etapele tehnice

"'Vasile Parvan, Dacia, Civilizatiile stravechi din regiunile Carpato-Danubiene, Volum publicat de Asociatia
Academica “Vasile Parvan” a fostilor membrii ai Scoalei romane din Roma, Bucuresti, CMXXXVII, p. 31

? Ton Barnea, Un fragment de broderie din sec. XI—XII de la Dinogefia-Garvan, in Studii si cercetiri de Istorie Veche, tom.
15, nr. 3, Bucuresti, 1964, p. 435—438.
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ale artei broderiei romanesti din perioada secolelor XIV-XIX, formele de baza care
structureazd un obiect brodat precum si limbajul tehnic folosit pentru realizarea lor. Acest
celorlalte arte ale vremii, deoarece, prin frumusetea artistica si complexitatea tehnica este
una dintre cele mai reprezentative ramuri ale artelor decorative.

Tehnicad infratitda cu pictura in frescd, din punct de vedere iconografic, prin
intermediul firelor pretioase, aceasta reuseste sa imbine armonios firele metalice luminoase
cu fibrele de matase colorata, intr-un joc de umbre si lumini prin intermediul carora centrele
compozitionale sunt evidentiate in functie de mesajul tematic. Cromatica echilibrata,
reprezentarea personajelor, desenul liniilor de contur al vesmintelor, sunt caracteristici
esentiale ale broderiei de cult romanesti. >

Broderia este una dintre cele mai vechi modalitati de decorare a produselor textile,
broderia de cult caracterizdndu-se prin modalitatea de realizare, de imbogatire estetica a
vesmintelor liturgice. Dimensiunile monumentale, suprafetele compozitionale importante ca
si desfasurare, permit realizarea de broderii impresionanate ca executare tehnica. In functie de
tehnica de lucru folosita broderiile obiectelor textile de cult se impart in mai multe categorii,
cum ar fi umplute - realizate prin imbinarea diferitelor tipuri de noduri, sau aplicate - obtinute
prin aplicarea de margele si paiete. Broderiile manuale sunt realizate din puncte de broderie
(partea de fir care ramane pe fata tesaturii de suport intre doud patrunderi), care prin alaturare
si combinare formeaza suprafete brodate care alcatuiesc forme compozitionale. Punctul este
definit de pas, care stabileste calitatea lui in ordinea lungimii. Pasul poate sa fie lung sau
scurt. Punctul de broderie s-a constituit in elementul plastic de baza care contribuie la
formarea unui vocabular artistic in tehnica broderiei. Existda o mare varietate de puncte de
broderie, ele modeland suprafetele prin realizarea de contururi. Zonele astfel rezultate se
diferentiaza in functie de inaltime in plate sau inalte, broderia devenind platd sau cu volum.*
Materialele folosite in broderie erau de doud tipuri: fire de provenientd naturald (bumbac,
matase, in) si fire metalice din aur, argint aurit, sau argint. Pentru a crea o cromatica specifica
se mai foloseste un fir mixt obtinut din miez de matase, bumbac sau in pe care se infasoara fir

metalic.

3 Emile Turdeanu, La Broderie religieuse en Roumanie. Les eEpitaphioie moldaves aux 15e et 16e siécles,
Imprimeria nationala, 1941, pp. 36-50

* Pauline Jonstone, The Byzantine tradition in church embroidery, Alec Tiranti, London, 1967, p. 66
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Broderia roméneascd de cult are o evolutie constantd in perioada secolele XIV-XVII
cand se remarca o tehnica impecabild, cu puncte marunte din fire metalice pretioase si fire de
matase i un regres din punct de vedere tehnic, caracteristic secolelor X VIII-XIX cand totul
devine mult mai usor realizabil, materialele folosite pierzand din calitate si cantitate.

Subcapitolele 2.2 Broderia vesmintelor liturgice, 2.3 Broderia obiectelor de altar si a
valurilor de mormant, prezinta pe rand broderiile romanesti cu destinatie religioasa subliniind
evolutia stilului pe secole, in functie de grupele din care fac parte : stiharul, orarul, rucavitele,
epitrahilul, felonul, sacosul, omoforul, epigonatul, mitra, epitaful, dvera, poala de icoana,
aerele, vélurile de mormant. Analiza lor se face din punct de vedere structural -formal
(limbajul plastic, compozitia, cromatica) precum si din punct de vedere tehnic ( punctele de
broderie folosite, fibrele, firele metalice, straturile de contexturd). O altd directie abordata in
acest capitol este cea a temelor iconografice reprezentate de fiecare piesa, in ideea
transpunerii acesteia in material textil, in functie de canonul care trebuie respectat stilistic si
cromatic.

Primele dovezi scrise despre existenta unor broderii liturgice romanesti dateaza din
vremea lui Vlaicu-Voda (1374) si se referd la donatii catre ctitoria sa, mandstirea Vodita.
Sunt mentionate o pereche de vesminte preotesti de matase, perdele de altar, un epitrahil si
rucavite cusute cu fir de argint,’ piese textile de cult care nu au rezistat timpului, datoritd
materialelor naturale folosite. Primele vesminte liturgice dovedite imagistic sunt un orar §i o
bedernitd aparfinand Manastirii Tismana (1380), un epitaf aparfinand Manastirii Cozia
(1396), o bedernita si un epitrahil din patrimoniul Manastirii Putna (secolul XIV), un epitaf,
provenind de la biserica Sfantul Nicolae din Radauti (1400)6.

Scenele reprezentate pe aceste vesminte liturgice respectd iconografia canonica, sunt
broderii cu fir de aur, argint si matase coloratd, pe suporturi de tesaturi de in sau matase.
Pentru o mai mare pretiozitate a pieselor si pentru a evidentia anumite caracteristici ale
personajelor se foloseste conturarea acestora cu fire de matase rosie sau siraguri de perle.

Secolul XIV se remarca din punct de vedere al compozitiilor si executiei valurilor
brodate prin Epitaful principeselor Euthymia si Eupraxia de la Manastirea Putna, operd de
provenienta sirbo-bizantina.’Este o piesd textild brodati cu o tema care se supune canonului

din punct de vedere iconografic, compozitia este realizatd conform principiilor estetice ale

> Jon Barnea, Octavian Iliescu, Corina Nicolescu, Cultura bizantind in Romdnia: La culture byzantine en
Roumanie, Bucuresti, 6-12 Septembrie 1971, p.66

% Jon Barnea, Octavian Iliescu, Corina Nicolescu, Cultura bizantind in Roménia: La culture byzantine en
Roumanie, Bucuresti, 6-12 Septembrie 1971, p.123

7 Gabriel Millet, Broderie religieuse de style Byzantin, Presses Universitaires de France, Paris, 1947, pl. CLIX
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artei bizantine. Tesaturile decorative demonstreaza o evolutie vizibila comparativ cu cele din
secolele anterioare dar nu sunt suficient de rafinate din punct de vedere al tehnicilor de
brodare folosite.

Organizarea atelierelor de broderie la curtile domnesti si indeosebi dezvoltarea
atelierelor manastiresti, respectiv Bistrita si Neamt, doud centre importante cultural-artistice
duc broderia moldoveneasca la un nivel superior, iar dovada sta Epitaful egumenului Siluan.
Epitaful a fost lucrat in cadrul Manastirii Neamtu, in anul 1437 si este considerat una dintre
cele mai complexe piese brodate atit compozitional cat si cromatic si tehnic. Este piesa de
broderie care face legatura intre perioada secolelor XV -XVI, prin inovatiile iconografice,
echilibrul si expresia plastici a compozitiei si prin tehnica desdvarsitad. Acesta va deveni
prototip pentru broderia romaneasca religioasa.

Intemeierea centrului monahal de la manistirea Putna, este un punct cheie in
dezvoltarea vietii cultural-artistice din vremea voievodului Stefan cel Mare. Prin importanta
pe care acesta o da manifestarilor artistice si dezvoltarii arhitecturii, cu toate artele adiacente
realizarii unui edificiu, se ajunge treptat la aparitia stilului moldovenesc, care integreaza
unitar elemente bizantine, gotice §i renascentiste, intr-o viziune specifica spiritualitafii
romanesti.

Atelierul Manastirii Putna lucreaza o serie de piese textile brodate cu destinatie
liturgicd de o mare importanti documentard si o clard valoare artisticd®, prin introducerea
portretelor donatorilor ca reprezentare plastica in campul compozitional. Cea mai veche astfel
de reprezentare este epitrahilul executat in 1427 lucrat din porunca lui Alexandru cel Bun si a
doamnei sale Marina, contindnd la poale portretele acestor ctitori. Cele mai multe piese
textile de acest fel ramase ca si documente imagistice se afla Tn muzeul acestei manastiri.
Epitafurile, dverele si celelalte valuri liturgice lucrate din porunca lui Stefan cel Mare, sunt
un exemplu al pieselor textile brodate si amintim aici: Epitrahilul de la Govora 1480 si
Epitrahilul de la Dobrovat, 1504, Acoperamdantul de mormadnt al Mariei de Mangop, Dvera
de la 1510, executata din porunca lui Bogdan al I11-lea.

Piesele textile lucrate in aceste ateliere pastreaza si primele nume de artisti - brodeuri
romani, cunoscute pand acum, monahii Zosima, loil si Mardarie.

Imaginarul pieselor textile de cult era legat indeaproape de stilul de picturd din acea

perioada.

® Cristian Moisescu, Maria Ana Musicescu, Adriana Sirli, Putna, Meridiane, 1982, p. 37
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Secolul al XVlI-lea este perioada de maxima dezvoltare artistica si tehnicad a acestui
tip de broderie. Toate piesele care se pastreaza, atat din Moldova cat si din Tara Roméneasca
sunt lucrate in ateliere proprii, fie infiintate in cadrul asezarilor monahale, fie la curtile
domnesti. Influenta bizantind se simte pe deplin, mai ales in realizarea nodurilor, in tratarea
suprafetelor, in redarea luminii si a volumului cu ajutorul firelor metalice. Moldova secolelor
XV-XVI se remarca prin marile piese de broderie realizate din porunca voievodului Stefan
cel Mare, piese cu o imensa valoare artistica si documentara, atat istorica cat si tehnica.

Secolele XV-XVI se remarca printr-o broderie executata impecabil, atat din punct de
vedere al reprezentarii canonului iconografic cat si din punct de vedere tehnic. Firele de aur si
argint sunt utilizate pe scard largd, creand zone unitare metalice. Firele de matase sunt
folosite in conturarea formelor, in evidentierea cromatica a elementelor importante, efectul
general fiind obtinerea de tonuri contrastante cu ajutorul reflexiei luminii pe suprafete divers
texturate.

Epitafele realizate in aceastd perioada stau dovada complexitatii compozitionale si
tehnice: Epitaful de la Dobrovat, 1506 si Epitaful de la Slatina, 1556.

Piesele de broderie lucrate in atelierele din Moldova si Tara Romaneasca, au
caracteristici comune, dar Incepand cu secolul al XV-lea acestea vor fi influentate diferit atat
compozitional, iconografic si tehnic. Broderia din Tara Romaneasca ramane mai traditionala
din punct de vedere al reprezentarii si tehnicii, pe cand cea moldoveneasca incepe sa cuprinda
elemente de influentd orientald. Toate piesele care se pastreaza, atat din Moldova cat si din
Tara Roméaneascd sunt lucrate in ateliere proprii, fie infiintate in cadrul agezarilor monahale,
fie la curtile domnesti. Influenta bizantina se simte pe deplin, mai ales in realizarea nodurilor,
in tratarea suprafetelor, in redarea luminii si a volumului cu ajutorul firelor metalice.

Broderia secolelor XVII-XVIII, incepe sa isi piarda din valoare, departarea sa de cea
bizantina aduce o caracteristica artizanala, marchand in istoria broderiei de cult romanesti o
perioada de trecere de la sacru la laic, de la iconic la naturalism si ulterior la decorativism.
Tot acum incepe sa isi piarda, pe langa stilul compozitional iconografic si din calitatile
tehnice de executie. Multe modele au fost inspirate din ornamentatia somptuoasa, din arta
miniaturald §i picturd. Motive decorative traditionale si preluate din alte zone sunt
transformate in desene si compozitii neasteptate’. Contactul cu lumea occidentului introduce
aceastd schimbare de abordare a artei religioase care devine mijloc de reprezentare a

frumosului si a elegantei, sustinuta de bogatia materialelor utilizate.

° Ana Maria Musicescu, Broderia veche romdneasca, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 27
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Efectele sunt realizate doar pentru a impresiona vizual, perfectiunea si valoarea
executiei trecand in plan secund. Luxul si eleganta domina aceste piese care au un caracter
laic pronuntat. Tehnica broderiei de cult in aceastd perioada isi pierde din importanta, firele
folosite sunt de calitate inferioara, punctele sunt mai rare pe suprafatd. Compozitiile au
borduri insemnate, compuse din elemente vegetale inspirate din pictura baroca.
Reprezentativa stilului, atat cromatic, cat si compozitional, dar, mai ales, simbolic este Poala
de icoana danie a domnitorului pentru biserica Sfantul Gheorghe din Bucuresti.

Piesele textile de mari dimensiuni au un caracter decorativ evident si se rezuma la un
chenar bogat ornamentat care reprezintd de obicei un vrej sinuos si elemente florale, brodate
cu fir din argint aurit. Pe langd aceste caracteristici Poala de icoand mai sus-mentionatd are
in partea centrala un simbol heraldic, stema Tarii Romanesti, un vultur cu crucea in cioc si
deasupra o coroana, sustinuta de un medalion.

Caracterul narativ al acestor piese textile se remarca prin valoarea acordatd
portretisticii. Dverele, poalele de icoand sau valuri de mormant, contin imagini ale
donatorilor atent evidentiate, broderiilor atribuinduli-se valoare documentari. Impreuni cu
alte caracteristici in broderia acestui secol, apare conturul formelor, personajele broderiilor
fiind subliniate cu un contur elegant in fir diferit de broderie, care scoate in evidentd
drapajele, portretele, mainile si elementele simbolice ale compozitiei ' Portretele votive si
scenele de danie isi schimba importanta compozitionald, calcand canoanele. Dverele, poalele
de icoand sau valurile de mormant reprezinta imaginea donatorilor sau a defunctilor, dupa
caz, pe suprafete extinse ale compozitiilor, devenind documente ale vremii. Vélurile de
mormant ale lui Simion si leremia Movila si dverele cu portretele doamnei Tudosca si a fiului
acesteia, lon (sotia si fiul lui Vasile Lupu), sunt piese cu un important caracter portretistic.
Cu toate acestea, chiar daca se constatd o scadere, valoarea artistica a broderiilor liturgice
ramane'’.

Broderia secolului al XIX-lea este inferioara secolelor anterioare din toate punctele de
vedere. Compozitiile 1si pierd din monumentalitate, cromatica este abundenta, fara
rafinamente de nuante, tehnica este reinventata. Firele de aur si argint devin doar din argint
de calitate mai putin Tnalta, pietrele pretioase sunt inlocuite cu paiete si margele, chiar tehnic
se renuntd la anumite etape importante. Piesele lucrate in aceasta perioada au o broderie plata,

evidentiata doar de contrastul cromatic dintre firele metalice si fond. Pastreaza doar urme ale

" Ibidem, p. 34
! Pauline J onstone, The Byzantine tradition in church embroidery, Alec Tiranti, London, 1967, p. 45
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vechii tehnici de brodare bizantind, strictd si supusd canonului atdt tematic, cat si
compositional si tehnic.

O broderie a acestor vremuri este Epitaful de la Manastirea Samurcasesti, lucrata de
Zoe Samurcag, In anul 1808, ctitora acestui lacas. Tema iconografica este respectata dar se
remarcd dorinta pentru exprimarea bogatiei materialelor, in detrimentul perfectiunii tehnice.
Modelarea suprafetelor prin jocul luminii pe nodurile de broderie dispare, tehnica nuantarii
fiind cea a picturii, prin folosirea firelor in diferite nuante. Piesa textila este o combinatie
intre zone pictate si zone brodate.

»Fazele de evolutie a broderiei medievale romanesti merg in consens cu evolutia
tuturor genurilor de artd. Ele concretizeazd - sub diferite aspecte: tehnicd, iconografie,
tematica, artd - istoria culturii materiale si spirituale a poporului nostru pe parcursul a cinci
cunostintelor si relatiilor societdtii romanesti din veacul al XIV-lea si pand la sfarsitul
secolului al XVIII-lea”.'* (Mariana Sturzu)

In capitolul al Il-lea, sunt prezentate concluziile ilustrate prin demersul artistic
personal, reprezentat de lucrari textile inspirate din broderia romaneasca. Interesul fata de
influenta luminii asupra formelor rezultate din ritmica punctelor de brodare precum si
subtilitatea realizarii impresiei de spatializare prin alaturare de suprafete diferit texturate se
regaseste ca subiect in portofoliul artistic personal.

Demersul meu creativ se bazeaza pe studiul luminii asupra suprafetelor textile.
Preocupdrile personale in domeniul artelor textile isi au originea in studiul tehnicilor
traditionale de manipulare a fibrei textile si a firului atat pe razboiul de tesut, cat si in tehnici
de broderie si impaslire a lanii, folosind fire si fibre naturale (land, bumbac, matase) in
combinatie cu materiale neconventionale. Am urmadrit sd captez si sd integrez lumina in
compozitii, prin efectele de reflexie, prin straluciri. Studiul asupra temei propuse spre analiza
in teza de doctorat cu titlul Grafismul elementelor din broderia de cult din romania a fost
inceputd inca din perioada studiilor de licentd, lucrarile realizate in aceastd perioada fiind o
punere 1n practica a exemplelor studiate si a materialului documentar care a venit in sprijinul
conturarii ideilor ce sustin demersul artistic prezentat.

In lucrarile proprii punctul de broderie a fost abordat intr-o maniera nou, in acord cu
suprafetele textile realizate manual prin tehnici de tesere si impaslire a lanii, In scopul vibrarii

suprafetelor reprezentate prin captarea luminii.

'2 Mariana Sturzu, Stiinta de a manui firul de aur, Ziarul Lumina, articol, 13 februarie 2012

O



Cercetarile in domeniul teserii cu materiale textile naturale au continuat si s-au
concretizat intr-o serie de lucrdri in care am renuntat la vizibilitatea nodului simplu de
alesatura, urmarind indeaproape plasticitatea si picturalitatea structurii de 1ana netoarsa, intr-o
tesere compactd in care lumina a jucat un rol important, evidentiind sensibilitatea fibrei in
forma sa neprelucratd, crednd din anumite unghiuri transparente interesante.

In seria lucrarilor bidimensionale se inscriu si cele in care suportul nu este tesut ci este
realizat printr-o alti tehnicid de prelucrare a fibrelor textile, cea a impaslirii’’. Tehnica
impaslirii presupune contactul direct cu fibra textila, rezultatul fiind o suprafatd vibrata,
texturatd. Pe langa fibrele naturale in aceste lucrari am folosit si materiale neconventionale,
cercetand prin intermediul acestor exercitii stralucirea foitei de aur pe diferite suprafete.

In lucrarile realizate in perioada cercetirii am imbinat tehnicile clasice ale artelor
textile (tesere, inpaslire, brodare) cu tehnici moderne cum ar fi coasere si impaslire
mecanizatd, transferul termic a unor suprafete prelucrate in prealabil in programe de editare
graficd (Photoshop si Corel Draw) pe suport de land. Tot acest melanj de traditional si
modern urmareste crearea unor compozitii textile in care elementele decorative plane in
armonie cu accentele care se Tnaltd din bidimensional sa creeze suprafete in care lumina sa-si
poatad etala jocul de reflexii. Zonele textile realizate din 1and si bumbac o vor absorbi iar

interventiile cu matase sau fir metalic 1i vor accentua reflexia pe suprafetele compozitionale.

"3 Impaslire - Consolidarea unui val de fibre care contine paruri animale prin actiunea concomitenta a umidititii,
caldurii si solicitarilor mecanice. Impaslirea este un proces si respectiv operatia prin care, din fibre de lana
instare umeda supuse la cald unor actiuni de frecare, lovire si compresie, se obtin printr-o aglomerare intima a
fibrelor produse compacte (pésle) cu bune proprietati fizico-mecanice. Cf. http://www.dex-tex.info
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